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— mr del trabajo de campo en la recopilacion de las

manifestaciones folcloricas: La cancion tradicional

Dedicado a las gentes de nuestras tierras,

por ser ellas quienes hacen que la

Cancion tradicional y las costumbres ancestrales
continuen vigentes entre nosotros.

1. Conceptos bdasicos de “ folklor”
2. La cancion tradicional

3. El trabajo de campo y su importancia en la recuperacion y conservacion del
patrimonio musical en las canciones tradicionales

4.La figura de Kurt Schindler en la musica tradicional espanola

5. Proceso de motivacion en el aula de clase, para que el alumno se interese por la
musica tradicional, que obtenga las herramientasy las pautas necesarias para
llevar a cabo determinados procedimientos en la investigacion musicoldgica,
trascripcion y andlisis de las canciones tradicionales y contribuya con su
participacion a la recuperacion del Patrimonio musical espariol.

6. Elaboracion de fichas técnicas y presentacion del Documento final
7. Conclusiones
8. Agradecimientos



El folklore es considerado una disciplina de las
culturas, definida especificamente como la ciencia del
saber popular; es el conocimiento del saber, del acervo
de costumbres, usos, mitos y creenciasy de todas
aquellas manifestaciones sencillas, propiasy
minusculas, que pueden pasar inadvertidas para la
comunidad, pero que en el fondo, son su herencia
ancestral y su legado.
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El ser humano, la vida cotidiana y las tradiciones

La integracion de los pueblos en las provincias, las relaciones
sociales, las relaciones laborales y en general el desplazamiento
de las gentes de un sitio a otro por los motivos que fueran,
fortalecio los lazos de unidad y dio origen a una serie de
manifestaciones folkloricas desde el punto de vista de las
costumbres, usos y tradiciones regionales y es asi como lo
considerado en una comarca como propio, ha peregrinado desde
otras latitudes, recorriendo muy diversos caminos,
transformandose paulatinamente y dando pie a las diferentes
variantes de dichas manifestaciones folkloricas.
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Se la siente como la expresion del sentimiento humano, como ideay
como emocion a la vez,; con lo cual, es considerada fuente
significativa para la investigacion musicolégica; la cancion
tradicional ha viajado con el hombre, convirtiéndose entre otras
manifestaciones, en una vigencia social, funcional, tradicional,

empirica y andnima, llevando consigo historias de encuentros y

desencuentros, amores y desamores, vida cotidiana y de trabajo,
)

juegos infantiles y labores, arrullos y villancicos, homenajes
Marianos y saetas al Crucificado.

De ahi, su importancia que envuelve

y aglutina la vida del hombre.

Ejemplos auditivos: “Cancion do maio”y “Aires de trilla” REESERSE j-ﬁ e e
. . : . = R T = B
Recopiladas por el alumno: Alejandro Lluch Abril en la localidad .
de Priego de Coérdoba . B i e i
G — -+ > +* -/-j.«
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Conceptos sobre el nacimiento de la cancion tradicional

Se podria formular dos preguntas en torno al nacimiento de la cancion
tradicional:

:Quien ha creado la cancion tradicional y como se ha formado?

La opinion mas popularizada dice que el canto tradicional y popular es la
creacion anénima de la gente que vive unida por fuertes lazos étnicos, vale
decir, familias, tribus o comarcas, etc.. Canciones que pasan de boca en
boca, van y retornan puliéndose paulatinamente, tomando forma solida,
merced al equilibrio entre la poesia y la musica. Desde otro punto de vista,
las opiniones van encaminadas a atribuir el nacimiento de las canciones
tradicionales, a la inspiracién y saber de un individuo mejor dotado en el
campo musical, que otros, dandoles una completa forma musical apoyado
en la poesia y cuyas composiciones tan solo han sufrido particulares
modificaciones dependiendo del entorno o ambiente en que se quedaron.
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Espafia, tan rica en variedades étnicas y muy diferentes en sus comarcas, nos
puede brindar las mas distintas formas de cancién tradicional. Fue tierra de
invasiones y de persistente inmigracion y lo sigue siendo; lo cual significa la
constante aportacion de diferentes y nuevos elementos sentimentales, nuevas
formas de expresion, nuevas manifestaciones musicales y de todo tipo, segtin
fueran las razasy los tiempos en que los hechos acontecieron.

O v%aflispania convergieroncorrientes culturales muy distintas en los primeros siglos de la
era cristiana: la cultura romana que habia sido predominante durante varios siglosy que
trajo consigola musicay las ideasdela antigua Grecialos primeros cristianos quetenian
Su propia version del rito romano, los visigodos(unatribu germanica que conquisto la
Peninsulalbéricaenel siglo V, los bizantinos presentesen el Surestepeninsular, los judios
de la diasporay finalmente los arabesDeterminar cuél fue exactamentela influencia de
cadauno delos componentesesimposible tras dos mil aios de historia, pero el resultado
fue una tradicion musical que sediferenciaconsiderablementedela que sedesarrollé en el
restode% O O1 DA

http.//eswinipedia.org (Historia antigua y Edad media)



" NICIOS DELAMUSICOOGIA

La Musicologia se inicia en Espana en el siglo XIX, cuando se toma conciencia de la
necesidad de salvaguardar y dar a conocer el gran patrimonio musical, constituido por la
musica antigua. Existe una resefia en torno al tema, de finales del siglo XVIII, cuando se
produce en Espana un intento serio de recopilaciéon de la musica popular mediante el
trabajo de campo directo, hecho citado por Emilio Rey Garcia en Los libros de musica
tradicional en Espafa Rey Garcia cita el relato de Don José de Subira, asi:

O %l de marzo de 1799se realizo el primer intento, frustrado como era natural, de presentar una
recopilacionde la musica caracteristica espafiolaformando una coleccidnde aquellascancionesque se
pudieranrecogerdeviva vozy declarandola demarcaciéndondeselas cantaba.. 0

Los nacientes recopiladores de canciones populares de finales del siglo XIX, realizaron
un considerable trabajo, digno de valorarse, puesto que dichos ompendlos y sus
transcripciones fueron realizadas O BEJ E @ ©partir del dictado directo de los intérpretes.
El averiguar y localizar a dichos informantes, le obligaba al recopilador un persistente iry
venir, muchas veces en condiciones climaticas adversas, le suponia preguntar sobre los
repertorio que conocian, hacerles interpretar una y otra vez las canciones tradicionales
hasta que quedara completamente cerrado el documento. La continua repeticion de la
interpretacion, pudo ser una de las dificultades de la transcripcion, pues podia caerse
facilmente en la desfiguraciéon de las melodias.

Véase Emilio REY GARCIA. Los libros de la musica tradicionalMadrid: AEDO, (Asociacién Espaiiola de
Documentacion musical). Coleccién de monografias N¢ 5. 2001. p.35.



El cancionero de Agapito Marazuela de Segovia
Cancionero de Damaso Ledesma de Salamanca
Cancionero de Federico Olmeda de Burgos

Cancionero de E. Martinez Torner de Asturiasy Galicia

Cancionero de Manuel Garcia Matos de Caceres y Madrid



Iperacion

0 de campo Yy su im
del Patrimonio cultural musical

El trabajo de campo de la musica popular implica aspectos tan relevantes como: el
compromiso, conocimiento del tema, trabajo en equipo, organizacion en las acciones a seguiry
tener unos objetivos correctamente planteados.

Como aspecto positivo, vale destacar que el contacto continuo que el recopilador mantiene con
el interprete o informante - como lo llamaremos en adelante -, le permite conocer el entorno
geografico y etnologico del hecho musical, enriqueciendo su quehacer musical y permitiéndole
corregir los posibles errores que se hubieran cometido tanto por parte del interprete como del
recopilador. Integrarse para su trabajo de campo, en una determinado circulo étnico, le
implica al recopilador, adaptacion al medio, a las costumbres y a la vida cotidiana de las gentes,
asi como le brinda la posibilidad de crear lazos de confraternidad y/o de afectividad con la
comunidad.

A finales del s. XIX e inicios del s. XX y a partir de las nuevas tecnologias, la invencion del
gramofono, llevada a cabo por Emilio Berliner en 1888, permitié la grabacion y reproduccion
de sonidos en discos; en Pontevedra - Galicia -, se tiene conocimiento de la primera grabacion
de los repertorios musicales, tradicionales que data del afio 1904 con el Coro “Aires d‘a terra”.
Por citar algun ejemplo, ya en el afio 1956 la RCA Victor, produjo un disco de folklore gallego
con el grupo “Cantigas d ‘a terra”, titulado: Asicanta Galicia.

De tal manera que los logros alcanzados por la industria del fonografica, permitieron que el
trabajo recopilatorio y de salvaguarda de los repertorios musicales, fuera a mayores
paulatinamente.



LA FIGURA DE KURT SCHINDLER
EN LA MUSICA TRADICIONAL ESPANOLA

Trabajos de campo de  Kurt Schindler

En cuanto al valor del trabajo de campo realizado por Kurt Schindler
(Berlin T 1882- N.Y. 1935), espreciso resaltar el contenido registrado de
su trabajo, asicomo el contexto y épocaen que fue realizado. De las dos
expediciones que realizo, la primera jornada ofrece un amplio archivo
de canciones recopiladas, las cuales fueron tomadas del dictado directo
de los informantes ; fruto de ello, fueron 400 cancionesrecogidas en la
provincia de Soria y provincias limitrofes (Burgos y Logrofo). De su
segunda estancia, el trabajo fue mas productivo gracias a que Schindler,
contd con una maquina fonografica, que le permitido efectuar las
recopilaciones con gran rapidez y transcribir posteriormente, con clama.
Leer en Musica y poesiapopular i Cuadernosde notas.

MANZANO AL ONS OKurtNschmdlee i/ la mUsica espafiola de tradicion oral (Guia para la
| ectura de un cancionero singular) MWsica y poes?a
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KURT SCHINDLER

Del trabajo de campo que realizé en Soria durante los meses de julio, agosto y septiembre de
1930, la cantidad de testimonios recogidos en dicha provincia es increiblemente grande. De las
cerca de mil canciones recogidas en la Peninsula Ibérica, algo mas de la tercera parte pertenece
a Soria, de las otras provincias donde recogid. Gran parte de ese éxito fue debido a varias
circunstancias que se conjuraron favorablemente, segin lo cuenta Salvador Barrio Onrubia en
un breve comentario sobre el tema, en su articulo sobre “Villancicos recogidos por Kurt

Schindler en la provincia de Soria”(BARRIO ONRUBIA. 1991)

Fue introducido en la provincia por la amistad del soriano, profesor de Literatura, Angel del Rio
que era compaiiero suyo en las labores de docencia en Estados Unidos.

Estuvo acompafiado, muchas veces colaborando con él, de José Tudelade BlasTaracena de
Gervasio Manriquey de otros ayudantes que tenian fe e ilusiéon en su proyecto e incluso le
facilitaban los desplazamientos por los pueblos sorianos.

El Gobernador Civil, Luis Posada mando publicar una circular en el Boletin Oficial de la
Provincia en la que animaba a colaborar a las autoridades locales y ciudadanos en general.

Fruto de todo esto fue la colaboracion confiada de sorianos de todas las clases sociales, desde
jornaleros hasta aristécratas, y de todas las edades y profesiones: nifios, ancianos, médicos,
alcaldes, alguaciles, secretarios, mozas, maestros, sacerdotes, etc.

Una copia de todo lo recopilado la dejo en Soria para que se pudiese publicar si él no lo hacia en
el plazo de seis afos, segin un acuerdo que tuvo con las personas que habian colaborado con él
en el trabajo de campo. Esta copia quedo depositada en II; Sociedad Economica Numantina de
Amigos del Paisposteriormente, Caja de Ahorros de Soria.

Barrio Onrubia, Salvador. “Villancicos recogidos por Kurt Schindler en la provincia de
Soria”. I:\Kurt Schindler\schindler4.htm . 1991. T. 11b. Revista N° 128. pp. 68 - 72.
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Collector by Inzenga

Arr. for voice and piano

by Kurt Schindler
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A las re-jas de la  car—
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EL TRABAJO DE CAMPO Y LA MOTIVACION
EN EL AULA DE CLASE

La asignatura Etnomusicologiall del Programa de Licenciatura en Historia y Ciencias de la musica, de
la Universidad de Salamanca, estd orientada hacia el rescate, transcripcion y conservacion de las
canciones tradicionales. Con los objetivos propuestos y el desarrollo de los contenidos, se proyecta
brindar al estudiante, las herramientas y las pautas necesarias para llevar a cabo determinados
procedimientos en la investigacion musicologica.

La motivacion en el aula de clase realiza desde la toma de conciencia de la importancia de
salvaguardar el patrimonio musical, como la adquisicién de los conocimientos técnicos de
procedimiento analitico, para llevar a buen termino el aprendizaje de rescate, recopilacion, y andlisis
de los repertorios de la musical tradicional.

Cada alumno escogio su sitio, aplico las encuestas y una vez obtenido el resultado, ya con
conocimiento fundamentado, realizo un trabajo directo - “in situs” -. La aplicacién de las encuestas, el
hacer las entrevistas a los informantes, hacer las grabaciones de las canciones tradicionales, en
diferentes soportes magnetofonicos, (videos, grabaciones de casette), tomar las fotografias a los
informantes y al pueblo, describir la situacion geografica del sitio y hablar sobre el entorno geografico,
indagar sobre origenes de la region, en una palabra, contextualizar tanto en la historia como en lo
geografico y lo fisico, los sitios de trabajo, conformaron todo el trabajo de campo .
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— LA CANCION TRADICIONAL

El documento final

El ]i)lan de trabajo trazado para el trabajo de campo y la metodologia
utilizada, permitieron que el alumno concluyera un documento basado en
su experiencia propia, pero respetando las pautas dadas.

Las tareas fueron:
Aplicacion de encuestas en sus lugares de trabajo

Organizacion y clasificacidn de las fuentes tanto primarias como
secundarias. (entrevistas, grabaciones “in situ”, fotografias, bibliografia,
discografia, organologia, recursos de interne, etc..)

Resefa del entorno geografico de la zona delimitada para el TC
Transcripcion de la cancién
Analisis de la canciéon: Ritmo, melodia, modo, relaciones texto — musica.

Elaboracién de ficha técnica de la cancién recopilada (informante o
intérprete, fecha.

Ficha de datos de los medios audiovisuales utilizados (video, casette,
camara fotografica, etc..)

Conclusiones
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PLANTILLA PARA ANALISIS DE UNA CANCION TRADICIONAL

PLANTILLA DE ANALISIS MUSICAL

CANCION TRADICIONAL - LOS MARUESES

TITULO TRADICION ORAL| ENTORNO GEOGRA. CICLO GENERO |FORMA O ESTRUCTURA INCIPT MUSICAL INCIPIT LITERARIO
COMPOSITOR
METRICA Y RITMO MODO/TONO MELODIA ARMONIZA. EXPRESION - Relaciones texto - musica
Cifra de compas: Ambito melédico: cifrados Meétrica de los versos: Expresion del texto

Motivos melédicos

Tipos de relaciones:

Tempo:

Silabicas:

Arranque:

Neumaticas:

(tético, anacrucico,

Células ritmicas :

a contratiempo)

Melismaticas:

Semicadencias|

Terminaciones:

Motivos ritmicos:

Lexaprende:

Intervalica y Direccion

meddica

Plantillas ritmicas:

Intervalica de inicio:

Cadencias

(Unisonos: protéticos

epentéticos o melédicos

Interv. 22, 32, 42 etc..)

Intervalica de curso de

Otros aspectos ritmicos:

frase

Direccion meldédica
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conclusiones

Con lo anterior, se concluye que la musica tradicional y el trabajo de recuperacion y conservacion de
este importante patrimonio, es tarea de educadores, investigadores y de toda persona que esté bien
dada para llevar a cabo la labor, asi como la toma de conciencia sobre la importancia y la necesidad de
salvaguardar lo ancestral y mantener las vivas las tradiciones. Ya se conoce sobre las influencias que
ejerce sobre la sociedad, tanta informacion del medio en todos los aspectos y que hablando
musicalmente, en gran parte tienden a cambiar la vision de lo tradicional y a hacer que la juventud
poco se interese por las manifestaciones folkloricas y por ende de su propia identidad.

La motivacion del tema, en el aula de clase en la asignatura de Etnomusicologia II del Programa de
Historia y Ciencias de la Musica de la Universidad de Salamanca, ha dado sus frutosy el resultado se
ha podido apreciar a través de los cursos académicos; ha sido muy productivo y este aspecto positivo
se ha visto plasmado en los trabajos de campo realizados y presentados por los alumnos; trabajos
hechos en su gran mayoria con rigor, con seriedad y compromiso con la asignatura y especialmente
con la tradicion y la propia identidad.

En cierta forma, las conclusiones de los trabajos expresadas por los propio alumnos, dejan una
excelente impresion acerca de lo que vivieron, aprendieron y departieron con las gentes de las
comarcas y de los pueblos donde trabajaron y lo mas importante, se cred el interés sobre el temay se
generd un sentido de pertenencia con el folklore .
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