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Valor del trabajo de campo en la recopilación de las 
manifestaciones folclóricas: La canción tradicional

Dedicado a las gentes de nuestras tierras, 
por ser ellas quienes hacen que la 

Canción tradicional  y las costumbres ancestrales 
continúen vigentes entre nosotros.

 1. Conceptos básicos de “ folklor”

 2. La canción tradicional 

 3. El trabajo de campo  y su importancia en la recuperación  y  conservación del 
patrimonio musical en  las canciones tradicionales 

 4.La figura de Kurt Schindler en la música tradicional española

 5. Proceso de motivación en el aula de clase, para que el alumno  se interese por la 
música tradicional, que  obtenga  las herramientas y las pautas necesarias para 
llevar a cabo determinados procedimientos en la investigación musicológica, 
trascripción y análisis de las canciones tradicionales  y contribuya con su 
participación a la recuperación del Patrimonio musical español.

 6. Elaboración de fichas técnicas y presentación del Documento final

 7. Conclusiones

 8. Agradecimientos



CONCEPTO DE FOLCLOR

 El folklore es considerado una disciplina de las 
culturas, definida específicamente como la ciencia del 
saber popular; es el conocimiento del saber, del acervo 
de costumbres, usos, mitos y creencias y de todas 
aquellas manifestaciones sencillas, propias y 
minúsculas, que pueden pasar inadvertidas para la 
comunidad, pero que en el fondo, son su herencia 
ancestral y su legado. 



El ser humano, la vida cotidiana y las tradiciones 

 La integración de los pueblos en las provincias, las relaciones
sociales, las relaciones laborales y en general el desplazamiento
de las gentes de un sitio a otro por los motivos que fueran,
fortaleció los lazos de unidad y dio origen a una serie de
manifestaciones folklóricas desde el punto de vista de las
costumbres, usos y tradiciones regionales y es así como lo
considerado en una comarca como propio, ha peregrinado desde
otras latitudes, recorriendo muy diversos caminos,
transformándose paulatinamente y dando pie a las diferentes
variantes de dichas manifestaciones folklóricas.



LA CANCIÓN TRADICIONAL

 Se la siente como la expresión del sentimiento humano, como idea y
como emoción a la vez,; con lo cual, es considerada fuente
significativa para la investigación musicológica; la canción
tradicional ha viajado con el hombre, convirtiéndose entre otras
manifestaciones, en una vigencia social, funcional, tradicional,
empírica y anónima, llevando consigo historias de encuentros y
desencuentros, amores y desamores, vida cotidiana y de trabajo,
juegos infantiles y labores, arrullos y villancicos, homenajes
Marianos y saetas al Crucificado.

 De ahí, su importancia que envuelve

y aglutina la vida del hombre.

Ejemplos auditivos: “Canción do maio” y “Aires de trilla”

Recopiladas por el alumno: Alejandro Lluch Abril en la localidad

de Priego de Córdoba .



Conceptos sobre el nacimiento de la canción tradicional

 Se podría formular dos preguntas en torno al nacimiento de la canción
tradicional:

 ¿Quien ha creado la canción tradicional y como se ha formado?

 La opinión más popularizada dice que el canto tradicional y popular es la
creación anónima de la gente que vive unida por fuertes lazos étnicos, vale
decir, familias, tribus o comarcas, etc.. Canciones que pasan de boca en
boca, van y retornan puliéndose paulatinamente, tomando forma sólida,
merced al equilibrio entre la poesía y la música. Desde otro punto de vista,
las opiniones van encaminadas a atribuir el nacimiento de las canciones
tradicionales, a la inspiración y saber de un individuo mejor dotado en el
campo musical, que otros, dándoles una completa forma musical apoyado
en la poesía y cuyas composiciones tan solo han sufrido particulares
modificaciones dependiendo del entorno o ambiente en que se quedaron.



/ƻƴǘƛƴǳŀŎƛƽƴ ΧΦ

 España, tan rica en variedades étnicas y muy diferentes en sus comarcas, nos
puede brindar las más distintas formas de canción tradicional. Fue tierra de
invasiones y de persistente inmigración y lo sigue siendo; lo cual significa la
constante aportación de diferentes y nuevos elementos sentimentales, nuevas
formas de expresión, nuevas manifestaciones musicales y de todo tipo, según
fueran las razas y los tiempos en que los hechos acontecieron.

 Ȱ%ÎHispania convergieroncorrientes culturales muy distintas en los primeros siglosde la
era cristiana: la cultura romana que había sido predominantedurante varios siglos y que
trajo consigola música y las ideasde la antigua Grecialos primeros cristianos quetenían
su propia versión del rito romano, los visigodos(una tribu germánica que conquistó la
PenínsulaIbéricaenel siglo V, los bizantinos presentesen el Surestepeninsular, los judíos
de la diáspora y finalmente los árabesDeterminar cuál fue exactamentela influencia de
cadauno de los componentesesimposible tras dos mil añosdehistoria, pero el resultado
fue una tradición musical quesediferenciaconsiderablementedela quesedesarrollóen el
resto de%ÕÒÏÐÁȱ

 http.//eswinipedia.org (Historia antigua y Edad media)



INICIOS DE LA MUSICOLOGÍA

 La Musicología se inicia en España en el siglo XIX, cuando se toma conciencia de la
necesidad de salvaguardar y dar a conocer el gran patrimonio musical, constituido por la
música antigua. Existe una reseña en torno al tema, de finales del siglo XVIII, cuando se
produce en España un intento serio de recopilación de la música popular mediante el
trabajo de campo directo, hecho citado por Emilio Rey García en Los libros de música
tradicional enEspaña. Rey García cita el relato de Don José de Subirá, así:

 Ȱ%Ì14de marzo de 1799se realizo el primer intento, frustrado como era natural, de presentar una
recopilacióndela música característicaespañolaformando una coleccióndeaquellascancionesquese
pudieranrecogerdeviva voz y declarandola demarcacióndondeselas cantaba...ȱ

 Los nacientes recopiladores de canciones populares de finales del siglo XIX, realizaron
un considerable trabajo, digno de valorarse, puesto que dichos compendios y sus
transcripciones fueron realizadasȰÉÎÓÉÔÕȱy a partir del dictado directo de los intérpretes.
El averiguar y localizar a dichos informantes, le obligaba al recopilador un persistente ir y
venir, muchas veces en condiciones climáticas adversas, le suponía preguntar sobre los
repertorio que conocían, hacerles interpretar una y otra vez las canciones tradicionales
hasta que quedara completamente cerrado el documento. La continua repetición de la
interpretación, pudo ser una de las dificultades de la transcripción, pues podía caerse
fácilmente en la desfiguración de las melodías.

 Véase Emilio REY GARCIA. Los libros de la música tradicional. Madrid: AEDO, (Asociación Española de 
Documentación musical). Colección de monografías Nº 5. 2001. p.35.



CANCIONEROS RECOPILADOS

 El cancionero de Agapito Marazuela de Segovia 

 Cancionero de Dámaso Ledesma de Salamanca 

 Cancionero de Federico Olmeda de Burgos

 Cancionero de  E. Martínez Torner de Asturias y Galicia

 Cancionero de Manuel García Matos de Cáceres y Madrid



El trabajo de campo y su importancia en la recuperación 
del Patrimonio cultural musical

 El trabajo de campo de la música popular implica aspectos tan relevantes como: el
compromiso, conocimiento del tema, trabajo en equipo, organización en las acciones a seguir y
tener unos objetivos correctamente planteados.

 Como aspecto positivo, vale destacar que el contacto continuo que el recopilador mantiene con
el interprete o informante - como lo llamaremos en adelante -, le permite conocer el entorno
geográfico y etnológico del hecho musical, enriqueciendo su quehacer musical y permitiéndole
corregir los posibles errores que se hubieran cometido tanto por parte del interprete como del
recopilador. Integrarse para su trabajo de campo, en una determinado círculo étnico, le
implica al recopilador, adaptación al medio, a las costumbres y a la vida cotidiana de las gentes,
así como le brinda la posibilidad de crear lazos de confraternidad y/o de afectividad con la
comunidad.

 A finales del s. XIX e inicios del s. XX y a partir de las nuevas tecnologías, la invención del
gramófono, llevada a cabo por Emilio Berliner en 1888, permitió la grabación y reproducción
de sonidos en discos; en Pontevedra – Galicia -, se tiene conocimiento de la primera grabación
de los repertorios musicales, tradicionales que data del año 1904 con el Coro “Aires d´a terra”.
Por citar algún ejemplo, ya en el año 1956 la RCA Víctor, produjo un disco de folklore gallego
con el grupo “Cantigas d´a terra”, titulado: Así canta Galicia.

 De tal manera que los logros alcanzados por la industria del fonográfica, permitieron que el
trabajo recopilatorio y de salvaguarda de los repertorios musicales, fuera a mayores
paulatinamente.



LA FIGURA DE KURT SCHINDLER
EN LA MÚSICA TRADICIONAL ESPAÑOLA

Trabajos de campo de Kurt Schindler

 En cuanto al valor del trabajo de campo realizado por Kurt Schindler
(Berlín ï1882- N.Y. 1935), espreciso resaltar el contenido registrado de
su trabajo, así como el contexto y épocaen que fue realizado. De las dos
expediciones que realizó, la primera jornada ofrece un amplio archivo
de canciones recopiladas, las cuales fueron tomadas del dictado directo
de los informantes ; fruto de ello, fueron 400 canciones recogidas en la
provincia de Soria y provincias limítrofes (Burgos y Logroño). De su
segunda estancia, el trabajo fue más productivo gracias a que Schindler,
contó con una máquina fonográfica, que le permitió efectuar las
recopilaciones con gran rapidez y transcribir posteriormente, con clama.
Leer en Música y poesíapopular ïCuadernosde notas.

 MANZANO ALONSO, Miguel. ñKurt Schindler y la música española de tradición oral- (Guía para la 
lectura de un cancionero singular) M¼sica y poes²a popularò. Cuadernos de notas. p. 49



KURT SCHINDLER

Å Del trabajo de campo que realizó en Soria durante los meses de julio, agosto y septiembre de 
1930, la cantidad de testimonios recogidos en dicha provincia  es increíblemente grande. De las 
cerca de mil canciones recogidas en la Península Ibérica, algo más de la tercera parte pertenece 
a Soria, de las otras provincias donde recogió. Gran parte de ese éxito fue debido a varias 
circunstancias que se conjuraron favorablemente, según lo cuenta Salvador Barrio Onrubia en 
un breve comentario sobre el tema, en su artículo sobre “Villancicos recogidos por Kurt
Schindler en la provincia de Soria”(BARRIO ONRUBIA. 1991)

 Fue introducido en la provincia por la amistad del soriano, profesor de Literatura, Ángel del Río
que era compañero suyo en las labores de docencia en Estados Unidos.

 Estuvo acompañado, muchas veces colaborando con él, de José Tudela, de Blas Taracena, de 
Gervasio Manriquey de otros ayudantes que tenían fe e ilusión en su proyecto e incluso le 
facilitaban los desplazamientos por los pueblos sorianos.

 El Gobernador Civil, Luis Posada, mandó publicar una circular en el Boletín Oficial de la 
Provincia en la que animaba a colaborar a las autoridades locales y ciudadanos en general.

 Fruto de todo esto fue la colaboración confiada de sorianos de todas las clases sociales, desde 
jornaleros hasta aristócratas, y de todas las edades y profesiones: niños, ancianos, médicos, 
alcaldes, alguaciles, secretarios, mozas, maestros, sacerdotes, etc.

 Una copia de todo lo recopilado la dejó en Soria para que se pudiese publicar si él no lo hacía en 
el plazo de seis años, según un acuerdo que tuvo con las personas que habían colaborado con él 
en el trabajo de campo. Esta copia quedó depositada en la Sociedad Económica Numantina de 
Amigos del País, posteriormente, Caja de Ahorros de Soria.

 Barrio Onrubia, Salvador. “Villancicos recogidos por Kurt Schindler en la provincia de 
Soria”. I:\Kurt Schindler\schindler4.htm . 1991. T. 11b. Revista Nº 128. pp. 68 – 72.



ά! ƭŀǎ ǊŜƧŀǎ ŘŜ ƭŀ ŎłǊŎŜƭέ

 Canción recopilada por Kurt Schindler en  Soria

 A  LAS REJAS DE LA CARCEL
 Canción  tradicional de Soria
 Arreglo  para voz y piano de: Kurt Schindler




 A LAS REJAS DE LA CARCEL NO ME 
 VENGAS  A LLORAR
 YA QUE NO ME QUITAS PENAS
 NO ME LA SVENGAS A DAR

 YA PERDI MI LIBERTAD
 LA PRENDA QUE MÁS QUERÍA 
 YA NO PUEDO PERDER MÁS,
 AUNQUE PERDIERA LA VIDA

 SI LA MADRECITA MIA
 VIERA LO QUE ESTOY PASANDO
 CON LÁGRIMAS EN LOS OJOS
 LA CALLE FUERA REGANDO.




EL TRABAJO DE CAMPO  Y LA MOTIVACIÓN 
EN EL AULA DE CLASE

 La asignatura EtnomusicologíaII del Programa de Licenciatura en Historia y Ciencias de la música, de
la Universidad de Salamanca, está orientada hacia el rescate, transcripción y conservación de las
canciones tradicionales. Con los objetivos propuestos y el desarrollo de los contenidos, se proyecta
brindar al estudiante, las herramientas y las pautas necesarias para llevar a cabo determinados
procedimientos en la investigación musicológica.

 La motivación en el aula de clase realiza desde la toma de conciencia de la importancia de
salvaguardar el patrimonio musical, como la adquisición de los conocimientos técnicos de
procedimiento analítico, para llevar a buen termino el aprendizaje de rescate, recopilación, y análisis
de los repertorios de la musical tradicional.

 Cada alumno escogió su sitio, aplico las encuestas y una vez obtenido el resultado, ya con
conocimiento fundamentado, realizo un trabajo directo - “in situs” -. La aplicación de las encuestas, el
hacer las entrevistas a los informantes, hacer las grabaciones de las canciones tradicionales, en
diferentes soportes magnetofonicos, (videos, grabaciones de casette), tomar las fotografías a los
informantes y al pueblo, describir la situación geográfica del sitio y hablar sobre el entorno geográfico,
indagar sobre orígenes de la región, en una palabra, contextualizar tanto en la historia como en lo
geográfico y lo físico, los sitios de trabajo, conformaron todo el trabajo de campo .





Trabajo de campo
Canción recogida: Desgraciado el labrador

Recopilador:  Stefan  Navarro Ojeda
Informante:  Cayita

Lugar: La Aldea de San Nicolás

Las canciones de trabajo hacen rendidora

la faena, son funcionales y dan alegría a la 

acción. 

Las canciones nacidas para determinado 

trabajo, presentan diversidad de formas

del quehacer, según las zonas, según la 

idiosincrasia de las gentes, según sus estados

de ánimo y según la forma de realizar las 

tareas. 



LA CANCION TRADICIONAL 
El documento final

 El plan de trabajo trazado  para el trabajo de campo y la metodología 
utilizada, permitieron que  el alumno concluyera un documento basado en 
su experiencia propia, pero respetando las pautas dadas.

 Las tareas fueron:
 Aplicación de encuestas en sus lugares de trabajo 
 Organización y clasificación de las fuentes tanto primarias como 

secundarias. (entrevistas, grabaciones “in situ”, fotografías, bibliografía, 
discografía, organología, recursos de interne, etc..)

 Reseña del entorno geográfico de la zona delimitada para el TC
 Transcripción de la canción
 Análisis de la canción: Ritmo, melodía, modo, relaciones texto – música. 
 Elaboración de ficha técnica de la canción recopilada (informante o 

intérprete, fecha. 
 Ficha de datos de los medios audiovisuales utilizados (video, casette, 

cámara fotográfica, etc..)
 Conclusiones



PLANTILLA PARA ANÁLISIS DE UNA CANCIÓN TRADICIONAL



  PLANTILLA DE ANÁLISIS MUSICAL

CANCIÓN TRADICIONAL - LOS MARIJESES

              TÍTULO TRADICIÓN ORAL   ENTORNO GEOGRA.     CICLO     GENERO FORMA O ESTRUCTURA       INCIPT MUSICAL       INCIPIT LITERARIO

COMPOSITOR

METRICA Y RITMO MODO/TONO MELODIA ARMONIZA.                              EXPRESION - Relaciones texto - música

Cifra de compás: Ámbito melódico: cifrados Métrica de los versos: Expresión del texto

Motivos melódicos Tipos de relaciones:

Silábicas:

Tempo:

Arranque: Neumáticas:

(tético, anacrúcico, 

Células rítmicas : a contratiempo) Melismáticas:

Semicadencias

Terminaciones:

Motivos ritmicos: Lexaprende:

Interválica y Dirección 

meódica

Plantillas rítmicas: Interválica de inicio: Cadencias

(Unísonos: protéticos

epentéticos  o melódicos

Interv. 2ª, 3ª, 4ª etc..)  

Interválica de curso de 

Otros aspectos rítmicos: frase

Dirección melódica



conclusiones
 Con lo anterior, se concluye que la música tradicional y el trabajo de recuperación y conservación de

este importante patrimonio, es tarea de educadores, investigadores y de toda persona que esté bien
dada para llevar a cabo la labor, así como la toma de conciencia sobre la importancia y la necesidad de
salvaguardar lo ancestral y mantener las vivas las tradiciones. Ya se conoce sobre las influencias que
ejerce sobre la sociedad, tanta información del medio en todos los aspectos y que hablando
musicalmente, en gran parte tienden a cambiar la visión de lo tradicional y a hacer que la juventud
poco se interese por las manifestaciones folklóricas y por ende de su propia identidad.

 La motivación del tema, en el aula de clase en la asignatura de Etnomusicología II del Programa de 
Historia y Ciencias de la Música de la Universidad  de Salamanca, ha dado sus frutos y el resultado se  
ha podido apreciar a través  de los cursos académicos; ha sido muy productivo y este aspecto positivo 
se ha visto plasmado en los trabajos de campo realizados y presentados por los alumnos; trabajos 
hechos en su gran mayoría con rigor , con  seriedad y compromiso con la asignatura y especialmente 
con la tradición y la  propia  identidad.  

 En cierta forma, las conclusiones de los  trabajos expresadas por los propio alumnos, dejan una 
excelente impresión acerca de lo que vivieron, aprendieron y departieron con las gentes de las 
comarcas y de los pueblos donde trabajaron y lo más importante, se creó el interés sobre el tema y se 
generó  un sentido de pertenencia con el folklore .
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